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Test Jezyk polski w uzyciu

Przeczytaj uwaznie teksty, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nimi. Odpowiadaj
tylko na podstawie tekstéw i tylko wtasnymi stowami — chyba ze w zadaniu polecono
inaczej. Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile Cie poproszono.

Karol Furtak
Po co nam opera inna niz w skali 1:1? Kilka stéw o sporze wokéf nowoczesnej sceny
operowej

Na wstepie warto zaznaczy¢, ze srodowisko 0sdb zajmujgcych sie operg jest podzielone
zasadniczo na dwie grupy. Pierwsi zdecydowanie opowiadajg sie za inscenizacjami
tradycyjnymi i zgodnymi (czasem — co do najdrobniejszych szczegotow) z librettem?,

a drudzy — wrecz przeciwnie: wiekszym zaufaniem darzg realizacje bardziej ,postepowe”

w zakresie ingerencji w oryginalne dzieto. Jak sie wiec okazuje, we wspoétczesnych czasach
réwniez borykamy sie z wtasnym sporem o opere. Trudno dzis przewidzieé¢ jego finat, ale
tatwo zauwazy¢ jego konsekwencje pozytywne dla kultury. Mianowicie: coraz czeéciej
wznosimy sie ponad utarte kanony inscenizacyjne, ktére w przypadku dziet kilkusetletnich
mozna by nawet nazwaé schematami. Coraz bardziej redukujemy tez dystans dzielgcy
libretto od wspétczesnego odbiorcy. Niestety, kazdy medal ma tez drugg strone. Dlatego
czasem napotykamy na nadinterpretacje posuniete tak daleko, ze sens sztuki zostaje
zgubiony. W przypadku opery ten sens jest zawarty réwniez w warstwie muzycznej, a jesli to,
co dzieje sie na scenie, odbiega w spektaklu od porzgdku muzycznego, odbiorca
natychmiast zauwaza efekt.

Libretta operowe, doktadnie tak jak wszystkie inne wytwory kultury, majg przypisany
sobie kontekst, ktérego czescig jest réwniez czas powstania. Tres¢ opery klasycystycznej
czy romantycznej positkuje sie zabiegami estetycznymi i poetyka? wtasciwg swojej epoce.
Inaczej tez widziano i rozumiano $wiat w wieku XVIII, w XIX, a zupetnie inaczej dokonuje sie
to dzis. Wspotczesny odbiorca, jezeli decyduje sie na doswiadczenie opery z epoki minionej,
musi liczy¢ sie z faktem, ze bedzie trzeba pokona¢ dystans czasu, jaki dzieli go od jej
autorow. Oczywiscie tylko wtedy, gdy zalezy mu na zrozumieniu idei, jakimi rzadzi sie dane
dziefo. Jesli chcemy zagtebiac sie w interpretacje senséw ukrytych, ktérych nosnikiem byta
opera — a takich przyktadéw mozna znalez¢ w literaturze bardzo wiele — pozostajg one dla
nas jedynie historig. Zresztg dla odbiorcy niezajmujgcego sie tg tematykg profesjonalnie ta
historia czesto pozostaje nieodkryta. Skoro sztuka powinna docieraé do jej odbiorcow
W sposob zrozumiaty, trudno oczekiwaé, aby wraz ze zmieniajgcymi sie epokami nie zmienit
sie sposodb prezentowania tych idei na scenie. Nie odczytaliby$my bowiem zatozen wielkich
dziet, o ile positkowatyby sie one jedynie poetyka wtasciwg epoce, w jakiej powstaty.

Wobec tego inscenizacje naturalnie dgzg i bedg dgzy¢ do ,uwspodiczesniania” czy tez do
Lunowoczesniania”. Nie jest to zjawisko pozytywne, jesli ma na celu jedynie efekciarstwo
i przekraczanie barier kulturowych dla idei. W konsekwencji moze prowadzi¢ do wypaczenia.
Jesli natomiast gest, kostium, emocjonalnos¢ bohaterdw, scenografia i inne korespondujg
z realiami zapisanymi w libretcie i nie redefiniujg jego zatozen (nadal zgodnych z epokg),

a postugujg sie srodkami wspotczesnej sceny, czytelnej dla widza z XXI wieku, to sprawa
wyglada znacznie bardziej optymistycznie. Takie dzieto wszakze przedstawia odbiorcy tre$¢
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opery — ktéra czesto opiera sie na wyrazaniu emoc;ji i afektdw — w ramach poetyki
przejrzystej i nosnej we wspétczesnym swiecie. Mozna smiato stwierdzi¢, ze gdyby nie to,
opera stataby sie eklektycznym? tworem, zamknietym na odbiorcow. Taka — niestety —
okazuje sie konsekwencja uptywu czasu. Na szczes$cie jednak sg tacy, ktérzy usilnie starajg
sie walczy¢ z jego nieubtagang tendencjg do przemijania.

Na podstawie: Karol Furtak, Po co nam opera inna niz w skali 1:1? Kilka stow o sporze wokét nowoczesnej
sceny operowej, www.meakultura.pl

" Libretto — tekst literacki do duzego utworu muzyczno-wokalnego: opery, operetki, musicalu.

2 Poetyka — zespot $rodkow formalnych charakterystycznych dla tworczosci pisarza, szkoty poetyckiej, kierunku
lub pradu w literaturze.

3 Eklektyczny — tu: niejednorodny, niespojny, przypadkowy.

Roger Scruton
Zamach na opere

Gdy pojdzie sie na jakikolwiek spektakl operowy, gdziekolwiek w Swiecie, zobaczy sie
ludzi Sciesnionych na niewygodnych krzestach, zebranych w jednym miejscu, zamartych
przez trzy petne godziny w naboznym bezruchu — niewinnych, wyczekujgcych, wystawionych
na wstrzgs i czesto umeczonych w eleganckich garniturach czy w wieczorowych sukniach.

Pokusa jest wielka. Mato ktory wspétczesny rezyser stojgcy w obliczu arcydzieta, ktére
mogtoby da¢ ukojenie publicznosci, potrafi zapanowaé¢ nad zgdza zbezczeszczenia go. Im
bardziej podniosta muzyka, tym bardziej ponizajgca inscenizacja.

Czesto stysze pewien argument: opery sg bardzo drogie w produkcji — gdyby chciato sie
rzeczywiscie wycenic bilety wedtug ich warto$ci, oznaczatoby to zupetne znikniecie opery
z rynku sztuki. Dotacje sg wiec niezbedne. Ale otrzymanie ich mozliwe jest jedynie wtedy,
gdy przekona sie decydentdw, ze sztuka przyciggnie wielu widzoéw. Kontrowersyjne
produkcje sg zatem niezbedne, poniewaz rozwigzaniem wobec nich alternatywnym jest
zupetny brak spektakli.

Wspotczesni rezyserzy zdajg sie zapominagé, ze publicznosc¢ jest obdarzona zdolnoscig
wyobrazni. Uwadze wspotczesnych rezyserdw zdaje sie umykac oczywista prawda, ze opera
pobudza wyobraznie poprzez ukazanie dramatu w formie $piewu, a nie — stowa. By¢ moze
dzieje sie tak dlatego, ze bardzo wielu z nich stawiato pierwsze kroki w tradycyjnym teatrze.
By¢ moze nie potrafig zrozumie¢, ze muzyka powazna przenosi nas automatycznie do
Swiata wyobrazni.

Mysle, ze wiasnie tutaj nowy styl produkcji wyrzgdzit operze niedzwiedzig przystuge.

W przeszitosci spektakle byty pomyslane w ten sposob, aby przedstawic opere — teraz robi
sie je po to, by opere zinterpretowaé, dodac¢ jej nowe znaczenie. Dziefo jest postrzegane
jako nosnik wizji rezysera, a nie — jako dramat, ktdrego sens lezy w nim samym. Zamiast
pozwoli¢ muzyce przemowi¢, mozna powiedzieé, ze rezyser wpycha sie przed nig: prawi
moraty zebranej publicznosci, méwi, ze do tego czy innego aspektu tekstu czy muzyki nalezy
przyszpili¢ jakies alegoryczne lub symboliczne znaczenie, a tak w ogole to caty spektakl
musi by¢ odebrany jako trafny komentarz na temat wspétczesnych traum psychicznych — bo
w przeciwnym razie jakze moglibysmy traktowac¢ go powaznie. Innymi stowy: magia opery,
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jej zdolnos¢ do kreowania wtasnego zaczarowanego swiata, musi zosta¢ zneutralizowana
przez interpretacje, ktéra sprowadza jg na ziemie i zapedza w obskurny kat.

Na podstawie: Roger Scruton, Muzyka jest wazna, przet. Katarzyna Marczak, Krakow 2020.

Zadanie 1. (0-1)

Na podstawie 1. akapitu tekstu Karola Furtaka wyjasnij, co znaczy sformutowanie
opera[...] w skali 1:1.

Zadanie 2. (0-2)

Podaj trzy przyczyny ,,uwspoéiczesniania” opery, o ktérych mowa w tekscie Karola
Furtaka.

Zadanie 3. (0-1)
Napisz, kogo i dlaczego w tekscie Rogera Scrutona obwinia sie 0 zamach na opere.
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Zadanie 4. (0-1)

W tekscie Karola Furtaka zarysowano podzial Srodowiska zajmujacego sie opera na
dwie grupy. Czy przekonania Rogera Scrutona na temat opery sg zgodne

z przekonaniami pierwszej z tych grup, czy — drugiej z nich? Uzasadnij odpowiedz.

Zadanie 5. (0-1)

Ocen prawdziwos$¢ podanych stwierdzen odnoszacych sie do ostatniego akapitu
tekstu Rogera Scrutona. Zaznacz P, jesli stwierdzenie jest prawdziwe, albo F — jesli
jest falszywe.

1 Ironia zastosowana w ostatnim akapicie tekstu wyraza pochwate dla P E
" | nowatorskich inscenizacji operowych.

5 Sformutowanie magia opery wyraza pozytywny stosunek autora do P F
" | dzieta operowego.
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Zadanie 6. (0-4)
Na podstawie obu tekstédw napisz notatke syntetyzujgcag na temat: zalety i wady
nowatorstwa w inscenizacjach oper. Twoja wypowiedz powinna liczy¢ 60-90 wyrazéw.

Uwaga: w ocenie wypowiedzi bedzie brana pod uwage poprawnos$c¢ jezykowa, ortograficzna
i interpunkcyjna.

Miejsce dla
egzaminatora
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